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Apstrakt

Clanak se bavi mogucénostima sagledavanja ranog britanskog pan-
ka prvenstveno kao izdanka popularne kulture. Smatra se da se on
rada u njenom okrilju i da njene osnovne smernice sledi. Medutim,
pank se pojavljuje i kao njena kritika, narocito nekih Zanrova popu-
larne muzike koji mu prethode. Pank se, u tom smislu, zasniva kao
vid muzicke supkulture. U Jugoslaviji se ovaj muzicki pravac pojavio
na tragu britanskog uzora, obogacujuci ga klasi¢nim i avangardnim
umetnickim intervencijama. Autor pokusava, na osnovu skiciranja
socio-kulturnog konteksta u kome pank nastaje, da razume i inter-
pretira stvarno prisustvo politike i njeno mesto unutar fenomena

pank roka.

Kljucne reci: pank rok; popularna kultura; supkulture; politika; muzicka in-
dustrija

Uvod

Kasno je za hard rock
Umorni su Gillan i Plant
Ubila ih velika lova sveza krv je novi val

Pekingka patka - ,,Bolje da nosim krat-
ku kosu“ (,,Bolje da nosim kraktu kosu®/
“Ori, ori” - Jugoton, 1980)

! dr Boris Ili¢; Korespondencija: borisilic1401 @gmail.com
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Tokom prethodnih cetrdeset pet godina od nastanka panka® i njegovih
ranih derivata vodile su se i jo§ uvek se vode brojne polemike. U krugovima
rok muzike, onih koji nisu neposredno bili njeni stvaraoci, govorilo se o tome
da se pank zalaze za anarhiju, da afirmiSe krajnje jednostavan muzicki izraz,
odnosno da je vulgarnost njegovo osnovno obelezje. Sa ve¢inom stereotipa
vezanih za fenomen pank roka se odavno raskrstilo. Ostao je mit o tome da
je re¢ o muzickom pravcu rokenrola koji egzistira na angazovanju politickog
diskursa kao svog osnovnog obelezja, a da se pri tome nikada nije ¢ulo nesto
razborito o ciljevima i smislu takvog politickog delovanja. To bi moglo biti
upravo zbog toga §to se pank u svojoj biti uopste nije temeljio na upotrebi i
razradi politickih ideja, u smislu zalaganja za ostvarenje politicke ideologije
ili uze, praktikovanja, posebno zvani¢ne i dnevne politike, oli¢ene u radu po-
litickih stranaka.

Clanak pokusava da preispita potencijale, domete i zastupljenost politi-
ke u samom bi¢u pank supkulture, prevashodno posredstvom razumevanja
opstih muzickih tokova i njihovog smestanja u $iri socio-kulturni okvir. Ovo
stoga, $to se polazi od stava da je pank prevashodno muzicka pojava, jedan
od izdanaka popularne kulture u kojoj i na osnovu koje traga za vlastitom
afirmacijom i smislom. Razumevanje sustinskih karakteristika panka i drus-
tvenog konteksta njegovog pojavljivanja omogucuje traganje za odgovorom
na pitanja — Da li je pank politican? U kojoj meri i na koji nac¢in? Odnosno,
dali je osnovna ideja osnivaca ovog muzickog pravca bila participacija u po-
litickom zivotu?

Ovo istrazivanje nastaje na temelju ranijih autorovih® istrazivanja sup-
kultura sa ciljem da se jasnije i direktnije osvetle momenti koji su u njima tek
ovlas bili pomenuti, a zasluzuju podrobniji pristup. RodzZer Sejbin (Sabin) je
jedan od autora koji iskazuje svest da su u tekstovima o panku prisutne mito-
manske tendencije kada konstatuje da je u njima ve¢ odavno prisutan pritisak
ka romantizaciji, ili kada retoricki pita: ,,Koliko jo§ vremena moramo slusati
pri¢u o Sex Pistolsima?“‘. Budu¢i da se ogroman broj istrazivanja podrob-

2 Pank rok (Punk Rock) nastaje istovremeno u Velikoj Britaniji i SAD. Njegovo neposredno
muzicko izvori$te predstavljaju bendovi tzv. garaznog roka i underground scene s kraja $ezde-
setih i pocetka sedamdesetih godina XX veka: The Stooges, MC5, Velvet Undergound. Krajem
sedamdesetih i pocetkom osamdesetih pojavljuje se niz njegovih ogranaka, kao $to su: Oil,
hardcore, $to sve zajedno sredinom i krajem osamdesetih vodi stvaranju pravaca alternativnog
roka i grunge-a: Sonic Youth, Nirvana, Mudhoney i drugi. O tome, takode, u: Nikola Bozilovi¢,
Izvan glavnoga toka: sociologija muzickih potkultura (Nis: Niski kulturni centar, 2009), str. 101-
119.

* Boris Ili¢, ,,Estetika juguslovenskog Novog talasa u socio-kulturnom okruzenju®, Godisnjak
za sociologiju Filozofskog fakulteta u Nisu. XI 14-15. 2015. str. 87-99, i Boris Ili¢, ,,Status rok
subkultura u kulturnoj istoriji XX veka. Koraci. XLVII 1-3. 2013. str. 186-201.

* Roger Sabin, Punk Rock: So What: The Cultural Legacy of Punk (London/New York: Routledge,
1999), pp. 2
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no bavio nastankom i razvojem panka, ovaj rad ¢e u najvecoj meri, sem na
mestima gde je to neophodno, biti liSen istoriografske topografije, tj. govora
o tome gde, kada i zasto je pank nastao i koje su njegove karakteristike. Rad
teorijske orijentacije treba da ponudi jedan od mogucih pristupa identitetu
pank potkulture’.

Rokenrol i popularna kultura

U drustvenoj teoriji pojam popularne kulture se uglavhom upotrebljava
kao oznaka za kulturu modernog doba ¢ija dostignuca su dostupna svim
drustvenim slojevima. Dostupnost i masovnost videni su kao proizvod in-
dustrije kulture koja se zasniva na zadovoljavanju (i proizvodnji) kulturnih
potreba najveceg broja ljudi. Po pravilu, popularna kultura iskljuc¢uje svaku
vrstu elitizma, a potro$nja, lagodnost ugodaja i povr$nost u izrazu su, smatra
se, njene osnovne karakteristike. Ta kultura nastaje u XIX, a u XX veku posta-
je dominantni oblik kulturne komunikacije, merna jedinica kulturnih vred-
nosti novog doba i kulturni obrazac za masovnu publiku. Pojam popularne
kulture podrazumeva razlicite stvari i moze se pratiti u razli¢itim podrucjima
drustvenosti. Uglavnom se kao osnovni elementi popularne kulture® uzimaju
nastanak i razvoj Stampe, radija i televizije, filmske industrije, masovne (trivi-
jalne) knjizevnosti, turizma, popularne nauke, sporta, marketinga itd. Re¢ je
o ogromnom broju aktivnosti koje upraznjava najveci broj ljudi i to pretezno
u zabavne svrhe. Od svog nastanka, ona je, od strane konzervativne kritike,
bila dozivljena kao prosecna, tj. kao kultura lisena vrhunskih dostignuca, ¢ija
je osnovna funkcija potro$nja. Upravo zbog toga jedan broj autora’ popular-

> Vredan paznje u tom smislu je i zbornik radova koji su priredile Paula Guera i Tanja Moreira
Keep it Smile, Make it Fast! An Approach to underground music scenes Vol. I, II (2015). University
of Porto, Faculty of Arts and Humanities. Saradnici zbornika skre¢u paznju na jo§ neka pitanja
o panku i srodnim supkulturama, a pod lupom su se nasli odnosi i karakteristike nezavisne
muzicke scene u vezi sa pitanjima ukusa, identiteta, klase, medija i sl., u polemickom tonu
raznih teorijskih pristupa: od onih koji slede glediste Dejvida Cejnija do onih koji istrazivanja
vre na osnovu koncepta neoplemena.

¢ O pojmu i karakteristikama popularne kulture videti: Kaspar Maze, Bezgrani¢na zabava:
uspon masovne kulture 1850-1970. (Beograd: Sluzbeni glasnik, 2008), Edgar Moren, Duh vre-
mena I, II. (Beograd: Beogradski izdavacko-graficki zavod, 1979), Nikola Bozilovi¢, Ogledi o
popularnom (Ni8: Filozofski fakultet u Nisu, 2016), John Storey, Cultural Theory and Popular
Culture An Introduction (Harlow: Pearson Education, 2012). Takode o0 modnim trendovima u
popularnoj kulturi u: Elizabet Vilson, Istorija mode (Beograd: Art Press, 1995).

7 Kada je re¢ o kritici popularne kulture i njenom poistovecivanju sa potrosackim drustvom,
posebno su se istakli autori kriticke teorije drustva, pre svih Teodor Adorno. O Adornovom
razumevanju popularne kulture vi$e u: Theodor W. Adorno, The Culture Industry: Selected
essays on mass culture (London and New York: Routledge Classics, 2001).
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nu kulturu dovodi u vezu sa potrosnjom ekonomskih dobara, verujuci da se
kulturna dobra proizvode i tro$e na nacin kao sto ekonomska dobra cirkulisu
unutar privrednih sistema. Tako se u izvesnom broju slucajeva popularna i
potrosacka kultura u potpunosti izjednacavaju.

Njeni sadrzaji, bar kada je re¢ o onom delu koji se moze dovesti u vezu
sa umetnos$cu, u prvi plan izbacuju teme koje se neminovno doticu svakog
ljudskog bica: ljubav, sreca, avantura, radost. Na svojim pocecima, buduci da
se usled ubrzanog procesa industrijalizacije i urbanizacije veliki broj ljudi do-
selio sa sela u gradove, popularna kultura je iscrpljivala tematiku vezanu za
konstruisanje idilicne slike seoskog Zivota tj. nostalgije za rodnim krajem,
te nevoljama koje donosi gradski Zivot pun uzurbanosti, buke i otudenja od
drugih ljudi.

Od pedesetih godina XX veka pojavljuju se nove forme popularne kulture,
pretezno na filmu i u muzici, koje se u manjoj ili ve¢oj meri odri¢u konfor-
mizma savremenog drustva. Pocinju se obrazovati supkulture ¢iji je pogled
na svet bitno odudarao od uspostavljenih vrednosti. Supkulture su usvajale
vrednosni sistem koji su nudili film i popularna muzika

Kada je re¢ o potkulturi roka, Endru Cester® (Chester) (1970) u ¢lanku pod
nazivom ,,For A Rock Aesthetic iznosi stav da bi bez analize estetske dimen-
zije, saznanje o rokenrolu bilo znatno siromasnije. On Zeli da se muzika vred-
nuje unutarmuzickim kriterijumima, a ne prate¢im tekstualnim sadrzajima.
Namera sli¢na Cesterovoj prisutna je i u ovom ¢lanku. Zeli se pokazati da je
pank u prvom redu proizvod generacijske regrutacije povezane sa muzikom,
te da je sukob iskazan upravo u sferi muzickog i estetskog ono $to predstavlja
poseban vid drustvenosti pretocen u stil, razli¢it od formalno-politickog. Za
razliku od politike, pank ima druge izvore integracije.

Rokenrol je jedan od najvaznijih izdanaka popularne kulture, ¢iji se na-
stanak i smisao najc¢e$¢e objasnjava kao vid sukoba generacija pretocen u
muziku. Period nastanka muzickih supkultura u velikoj meri korespondira
sa nastankom rokenrola. Zbog toga je, sve §to nosi obelezje rokenrola: od
nacina sviranja i slusanja muzike, preko nacina odevanja i govora, do zauzi-
manja stavova o zivotu i drustvu moralo biti razlicito i suprotstavljeno kulturi
odraslih. Muzika sredine pedesetih, u prvom redu rockabilly stil, nastaje iz
kombinacije Zanrova poniklih na tlu Sjedinjenih Americkih Drzava - dzeza,
bluza i kantrija. Re¢ je o Zivahnoj muzici koja je donela nove ritmove i novi
nacin plesanja. Njen ogroman uticaj na omladinske slojeve $irom sveta i to
posebno zbog divljeg plesa koji je pratio Zestoki ritam muzike, bio je kod
starijih generacija dozivljen kao ozbiljan drustveni poremecaj, pa i ne ¢udi

8 Andrew Chester, ‘For a Rock Aesthetic, New Left Review, 1/59, 1970, pp. 83-96
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$to se od tada pa gotovo do danasnjih dana supkulture rokenrola stereotipno
oznacavaju kao vid devijantnog ponasanja. Pol Vilis (Willis) je na primeru
istrazivanja bajkera jasno pokazao da se ,logika“ (bajkerske) potkulture sa-
stoji pretezno od primarnih li¢nih interesovanja koja se naknadno povezuju
u $ire kolektivne aktivnosti. ,Iipi¢no vece motordzija sastojalo bi se od sme-
njivanja uvek istih aktivnosti: kafa u kafi¢u, pice i partija pikada u lokalnom
pabu, partije stonog tenisa ili flipera u kafi¢u, uobicajene grube $ale, ¢askanja
u grupama oko kluba®.

Rokenrol je tokom $ezdesetih i ranih sedamdesetih menjao svoje oblike
ispoljavanja kako u muzici, tako i u odevanju i stvorio odredeni broj zasebnih
kulturnih oblika omladinskih grupa. U poslednjim decenijama proslog veka
posebnu paznju privukla je studija Teodora Rosaka (Roszak) Kontrakultura
(1978), u kojoj se omladinski bunt studentske i hipi generacije s kraja $ezde-
setih naziva kontrakulturom. Konktrakultura je suprotstavljena vladaju¢em
sloju u savremenom drustvu - tehnokratiji, kao sloju nau¢no-tehnickih ek-
sperata koji u ime politicke vlasti ili velikih privatnih kompanija, minimalizu-
ju drustvenu spontanost i na taj nac¢in poredak drze pod kontrolom'. Vratimo
li se muzici, osnovno obelezje ranog rockabilly zvuka je jednostavan, nagao i
dinamican tempo pesama. Kasnije, u Zanrovima progresiv, simfo, psihodelik
i hard roka on se transformise u duge, ¢esto spore i kontemplativne numere.
U njima virtuoznost muzicara i viSeminutne solo tacke, idu na Stetu tonusa
prvobitnog rokenrola, njegove energije i integrisanosti zvuka''. U socijalnom
pogledu, rok je nastao kao muzicki i drustveni izraz omladine srednje klase
i to, po pravilu, nize srednje klase, ¢iji je ukupni polozaj bio sli¢an pripadni-
cima radnicke klase. Tokom kasnih $ezdesetih i ranih sedamdesetih godina
proslog veka, znacajan broj muzicara viSestruko uvecava svoje prihode, za-
dobija izrazitu medijsku paznju, a muzika podleze profesionalizaciji u smislu
sticanja sve izrazenijeg muzickog umeca. Muzika se standardizuje zbog vecih
zahteva trziSta, u cemu je uloga diskografskih kuca imala ogromnu ulogu,
kao jedan od najvaznijih pogona industrije zabave.

° Pol Vilis, ,,Motocikl i kultura motocikla®, Kultura, 84-87. 1989. str. 153.

10 Milena Dragicevi¢ je u vezi sa Rosakovom knjigom zapazila sledece: “U svetu odraslih masta
je zabranjena, nepromisljeni postupci i spontano ponasanje takode” I jos: “Tako se kontrakul-
tura mladih bori upravo protiv (...) takvog paternalizma ekspertize koji gusi sve inicijative i
mogucnosti za stvaralackim ispoljavanjem li¢nosti”. Milena Dragicevi¢, ,Kontrakultura®, Kul-
tura, 1978, str. 37-40.

"' Ivan Ivackovi¢ o razlozima za muzicki preokret i nastanak panka kaze: “Posle visegodi$nje
vladavine pompeznih i komplikovanih zanrova poput simfo-roka, koji je najpre obogatio ro-
kenrol, a onda premestio svih deset prstiju sa trorednih klavijatura na vratove slusalaca sa o¢i-
glednom namerom da ih podavi, pank je delovao kao infuzija koja je u poslednjem trenutku,
dok su na groblju ve¢ kopali raku, vratila pacijenta u zivot”. Ivan Ivackovi¢, Kako smo propevali:
Jugoslavija i njena muzika (Beograd: Laguna, 2019), str. 238.
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Pank rok, kako u Velikoj Britaniji tako i u SAD, javlja se u specifi¢cnim
drustvenim okolnostima. Britaniju su potresali rasni nemiri, nezaposlenost,
narocito nezaposlenost mladih iz radnicke i niZe srednje klase, a Njujork bio
na ivici bankrotstva. Autor polazi od stava da su, medu socijalnim problemi-
ma, za generaciju koja je obrazovala pank supkulturu, najvazniji bili odnosi
koji se zasnivaju medu razli¢itim generacijama rokera, kao i odnos muzic-
ke industrije prema poimanju biti rokenrola. Dik Hebdidz (Hebdige), pored
ostalog, tvrdi da je jedan od ciljeva panka demonstracija kontradikcija glem
roka. Radnistvo, prizemnost i pohabanost panka direktno se suprotstavlja
arogantnosti, eleganciji i recitosti zvezda glem roka. ,, Medutim to nije omelo
obe forme da poseduju jedan deo zajednickog tla. Pank je tvrdio da govori za
zanemarene pripadnike bele radnicke omladine, ali to je radio kroz tipicno
izvestacen jezik glem i gliter roka svodeci radni$tvo metafori¢no na lance,
upale obraze, prljavu odecu, umaséene sakoe, uflekane providne bluze i gru-
bu dikciju“'

Potkultura panka: Vise ili manje od politike?

Poznati $panski sociolog Manuel Kastels (Castells) svoje delo MrezZe re-
volta i nade: drustveni pokreti u doba interneta (2018), govoreci o ambijentu
u kojima nastaju novi drustveni pokreti povezani sa mrezama na internetu
kaze: ,,Finansijski magovi su od predmeta javne zavisti postali mete sveopsteg
prezira. Politicari su prokazani kao korumirani i lazljivi. Vlade su razoblice-
ne. Mediji osumnji¢eni.“*. Ovo su samo neki od razloga zbog koji se, prema
Kastelsu, formiraju novi drustveni pokreti. Da li se na pank moze gledati kao
na vid artikulisanog pokreta? Konkretnije, da li se solidarni koncert Sex Pi-
stolsa sa vatrogascima u $trajku ili radnicima Gradske cistoce, koncert protiv
rasizma na kome su nastupili The Clash, trebaju smatrati izrazima politicke
intonacije panka? Takode, da li su ovi gestovi ujedno i najvazniji gestovi pot-
kulture panka i ¢ine li oni samu njegovu sustinu?

Kao §to je receno, rasni nemiri i brojni socijalni problemi potresali su
Veliku Britaniju pocetkom i sredinom sedamdesetih godina proslog veka.
Medutim, kako u informativnim, tako i zabavnim programima dominira sli-
ka ulepsane, uspesne elitne Britanije. Ovoj slici u velikoj meri doprinose ne
samo aktuelne muzicke mejnstrim zvezde, ve¢ i bogati i pacifikovani buntov-

12 Dik Hebdidz, Subkulture (Beograd: Art Press, 2002), str. 88.
'* Manuel Kastels, MreZe revolta i nade: drustveni pokreti u doba interneta (Beograd: Sluzbeni
glasnik, 2018), str. 21.
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nici'* gotovo svih dotadasnjih muzickih pravaca rok muzike od ,,raskalasnog
Londona“ do perjanica glam i hard-roka. Nikola Bozilovi¢ ovome dodaje:
»Pankeri su u zaborav poslali muskarcine i ‘macho’ tipove kao zastarele i de-
gradirane“’. Muzika postaje otudena i za ukus radnicke klase suvise profesi-
onalna i nerazumljiva. Ona ni na koji nacin nije bila u dosluhu sa kulturnim
potrebama mladih, neobrazovanih i siromasnih belaca. Sve ovo navodi na
pomisao da se glavni sukob, kako bi to rekao Alen Turen (Touraine), vodio ne
unutar politicke arene, ve¢ je bes mladih ljudi bio uperen prema nosiocima
popularne kulture. U prvom redu revolt se usmerio ka ikonama rok muzi-
¢ara koji su postali deo sjaja muzicke industrije, nove muzicke aristokratije.
Ta aristokratija je bila usredsredenija na ugovore sa diskografskim ku¢ama
i rasko$ne turneje, nego na zivotne okolnosti britanskih tinejdzera iz nize
srednje i radnicke klase. Pank je svakako predstavljao borbu protiv autori-
teta nedostiznog rok virtuoza ali i tezio za afirmacijom li¢nog identiteta. Ili,
kako bi to rekao Dejvid Poti (Pottie): ,,Za teoreti¢are kulture, muzika u naSem
svakodnevnom Zivotu predstavlja primer participatornih procesa utvrdivanja
smisla i znacenja u obi¢nom drustvenom Zivotu. (...) Za veéinu nas, ovaj pro-
ces ukljucuje kreativni napor da se izrazi licnost“'c.

Britanska omladina se nimalo nije razlikovala od njihovih vr$njaka u sve-
tu. Glavna preokupacija mladih ljudi bila je kupovina i razmena ploca i ka-
seta, gledanje televizijskog programa i sl. U tom smislu se popularna kultura
pojavljuje kao horizont na kome se izgraduju komunikacijski odnosi pank
roka. Brojni novinski i televizijski intervjui sa ¢lanovima pank bendova, do-
kumentarni filmovi'” o njima, ali i razgovori sa njihovom publikom, govore
o tome da su najsnazniji podsticaji za stvaranje i razumevanje pank muzike
dolazili upravo iz medijskog prostora. Ne treba zaboraviti da je sedamdese-
tih godina rok muzika bila pozeljan sastavni deo programskih shema tele-

O tome, na primeru rok zvezde iz Sjedinjenih Drzava, takode govori i ve¢ pominjani Teodor
Rosak, tvrdedi da ,,Bob Dylan koji lamentira nad grozomornim korupcijama svog vremena,
ipak cijedi po milijun dolara godi$nje za album koji snimi za Columbiu, a veca je vjerovatnoca
da Ce se te plo¢e naci na polici pored poliranog stoli¢ca od mahagonija na kome su rasporedeni
stereo uredaji u nekom predgradu vila, nego $to e zavrsiti na nekoj bohemskoj mansardi‘
Theodore Roszak, Kontrakultura: razmatranja o tehnokratskom drustvu i njegovoj mladenackoj
opoziciji (Zagreb: Naprijed, 1978), str. 59.

> Nikola Bozilovi¢, Rok kultura (Nis: Studentski kulturni centar, 2004), str. 172.

' David Pottie, “The Politics of Meaning in Punk Rock,, Problématique, No 3, 1993, pp. 2 Ovaj
autor izrazava stav da se pank jednim svojim delom pojavio i kao vid igre znacenja, pa ¢e od
aktivnosti recipijenta u krajnjoj liniji, zavisiti smisao njegovih tekstualnih sadrzaja. Politika
panka se, po njemu, sastoji u pruzanju moguc¢nosti za stvaranje raznovrsnih znacenja, pa se
semioticki, politika u panku pokazuje pre kao potencija nego kao nuznost.

17 Videti dokumentarni film 7 Ages of Rock - Punk, BBC/VHI, 2007.; Takode: The Clash:
Westway to the World, Don Letts, Denes Ujvari, 2000.
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vizije. Mlada publika je, pored ovoga, bila zainteresovana i za humoristicki
program Arura Eskog (Askey), Benija Hila (Hill), itd. Takvi i sli¢ni sadrzaji
bi u najkracem mogli predstavljati referentne tacke interesovanja pripadnika
pank potkulture sedamdesetih godina minulog veka. Ovo, dakako, potvrduju
iizjave najvaznijih aktera, osnivaca prvih pank bendova'®. Tako, DZon Lajdon
(Lydon) navodi da je nadahnuce za pisanje tekstova pronalazio u vestern fil-
movima, filmu Paklena pomorandza, zatim kod Viljema Sekspira (Shakespea-
re), Viktora Igoa (Hugo). Medutim, muzika se nalazila u prvom planu. Sme-
nu kontemplativne, visokoparne i profesionalizovane rok muzike trebalo je
izvesti stvaranjem muzike koja ¢e po opstim karakteristikama biti slicna onoj
koja se u SAD stvarala krajem pedesetih godina proslog veka. Takva muzika
je morala biti u svemu suprotna onoj koju su stvarali Yes, Emerson, Lake ¢
Palmer, Deep Purple, Uriah Heep, i tome sli¢no. ,,Britanske muzicke novine
venog regea, a jos vise od hard roka i ranog hevi metala, koji je zabrazdio u
vode neposredne virtuoznosti komplikovanog gitarskog muziciranja/solira-
nja“’®. Zbog toga su albumi pank bendova bili skup kratkih, dinami¢nih (ne
nuzno ritmicki brzih) pesama u kojima se na zivim izvodenjima nije marilo
za tehnickom preciznos$cu i zvu¢nim skladom. To je trebalo da stvori utisak
amaterizma, tj. muzic¢kog ogleda koji nema za cilj zavisnost od suda muzicke
kritike, niti bezuslovnog stvaranja siroke publike i finansijskog uspeha. Muzi-
ka se stvara radi nje same i radi iskrenih fanova koji razumeju razloge njenog
postojanja. Nije re¢, razume se, samo o direktnoj komunikaciji sa publikom,
ve¢ o zaziranju od diskografskih magnata koji su, u panku, percipirani kao
izvor sveopste manipulacije i kontrole muzic¢kog stvaralastva. Princip pank
generacije — ,,uradi sam", makar deklarativno se postavljao iznad potencijal-
nog trzisnog uspeha koji su nudile velike diskografske kuce.

U ovako oslikanoj situaciji postavlja se pitanje: koliko je unutar poetike
panka bilo prostora za promisljanje drustvene i politicke situacije? Sta su u
pank pesmama, znacili toposi: ,,razumna ekonomija® ,,fasisticki rezim® ,,beli
neredi“? Nesumnjivo, pank kao potkulturni (kontrakulturni) izdanak vazi
kao stvaralacko projektovanje drustvenih ideja, tj. njihovo transponovanje u
oblast popularne kulture, na nacin prijemciv registru te kulture. Pank stva-
ralac je svestan najmanje dve stvari. Nijedan akt pot/kontrakulture ne moze
postojati bez prethodnog filtriranja i posledi¢nog napada na masovno potro-
$acko drustvo koje uprkos proklamovanoj proizvodnji izobilja stvara armiju
autsajdera. Medutim, daleko vaznije je to $to je uvid pank stvaraoca dijame-

'8 Julien Temple, The Filth and the Fury, Film Four, 2000.
1 Nikola Bozilovi¢, Izvan glavnoga toka: sociologija muzickih potkultura (Nis: Niski kulturni
centar, 2009), str. 101.
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tralno suprotan idejnim osnovama hipi pokreta®. Pored sukoba sa golemim
sistemom diskografije, pank vodi Zestoku borbu protiv onih koje su nazvali
»rok dinosaurusima® Drustvo pravde se, smatrali su, ne stvara meditiranjem
o miru i ljubavi, gomilaju¢i pri tome milione od parazitiranja na deklamo-
vanju slogana o politici mira, ve¢ borbom za egzistencijalno dostojanstvo
siromasnih i njihovo izbavljenje iz siromastva. Ako bi se moglo napraviti po-
redenje sa umetnic¢kim pravcima dominantnim u XIX i XX veku, potkultura
hipija bi se mogla uporediti sa romantizmom, dok bi se pank lako mogao
identifikovati sa ekspresionizmom ili dadizmom. Hipije je zanimao spiritual-
ni svet i teznja ka transformaciji svetske politicke moc¢i u mo¢ zbratimljenog
¢ovecanstva. Pankere, s druge strane, interesuje Zivot obi¢nog mladog coveka,
koji je upravo ostao bez posla ili devojke, ili oboje, ¢ija je perspektiva upitna,
a koji pri tome nema muziku s kojom bi se mogao identifikovati. Pank rok
predstavlja poetsko resenje, ili makar vid psihicke kompenzacije i povratak
u stvarnost u odnosu na ulep$ane televizijske emisije o poznatima u svetu
biznisa, filma, politike ili rok muzike. Prema svedocenju Pjera Skarufija (Sca-
ruffi), posto je pank 1977. godine postao modni trend ¢ega su se njegovi tvor-
ci gnusali ,,pravim pankerima je drustvo bilo dovoljno odvratno da su hteli
iz svojih grudi da nadglasaju trenutnu modu®. Skarufi se, iako priznaje da u
panku postoji nezaobilazna politicka nit, pretezno usredsreduje na opis mu-
zike raznih bendova prve generacije panka. , Lajdon je vriStao neprijateljski,
kao besna zver®. The Clash je viden kao bend sa intelektualnim potencijalom.
Reperezentativnost poetskog kod ove grupe Skarufi pronalazi u pesmama
kao sto su: ‘Clash City Rockers, ‘Complete Control, ‘London Burning'*, koje
izrazavaju licne utiske autora ili o0 odnosima medu potkulturama ili odnose
prema etabliranim diskografskim ku¢ama. Ono ¢ega zaista nema u pesmama
prve generacije panka su politicke partije ili koalicije, niti se operise jezikom
dnevne politike. Revolt se iskazuje ne prema pojedinim institucijama drus-
tva, ve¢ prema drustvu. The Clash u pesmi ,,Remote Control“ to i naglasa-
va urlaju¢i o tome da nikome ne treba parlament u kome sede debeli starci.
David Simoneli (Simonelli) jo$ vise istice ¢injenicu da je politicko u panku
bilo nejasno i neodredeno, ¢ak, da uopste nije sluzilo nekom politickom cilju.
»Reci kao ‘revolucija, ‘anarhija, ‘nasilje’ i slicno, kao da nisu imale definiciju,
osim kao termini koji sluze tome da se prosecna odrasla osoba trgne“*.

20 Clanovi benda The Clash su u intervjuima govorili o tome da pesma ,,Hate & War* ima za
cilj obrtanje izneverenog hipi slogana ,,Love & Peace®. Videti: Don Letts, The Clash: Westway
to the World, Denes Ujvari, 2000.

' Dostpno na: https://www.scaruffi.com/history/cpt42.html.

2 David Simonelli, ‘Anarchy, Pop, and Violence: Punk Rock Subculture and the Rhetoric of
Class, 1976-78;, Conteporary British History, Vol. 16, No. 12, 2002, pp. 121-122
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Politika se u panku ne moze nikako pojaviti kao zvani¢na politika. Razlozi
su brojni. Veliki broj muzicara i publike pank potkulture su imali slabo ob-
razovanje. Zbog toga je za njih politika trusno tlo. S druge strane, u odnosu
na odlazak na koncert, kupovinu ploce ili izlazak sa vr$njacima u klub, svet
politike, a narocito zvani¢ne i dnevne politike, nisu bili nimalo interesantni.
Dario Martineli (Martinelli) baveci se semiotickim istrazivanjem pesama u
kojima se izrazava protest istura razlike medu tipovima protestnih pesama.
Samo neke od njih jesu natopljene politikom u uzem smislu. Jedne su samo
izraz osude ljubavnog partnera ili emotivnog stanja u kome se pojedinac na-
lazi. Druge izrazavaju odredeni drustveni problem ili njegov kontekst, a opet
nisu ni na koji nacin zavisne od politickih tokova. ,,Pesme drustvenog prote-
sta nemaju nuzno standard politicke obojenosti, a lako mogu biti levicarske,
desnicarske ili ¢ak antipoliticke“*.

Politika se, videli smo, ipak na izvestan nacin pojavljuje u panku. Ona se u
smislu razumevanja konkretnog vlastitog zivota, okolnosti u kojima se odra-
sta, klasnog, rasnog, rodnog polozaja pojavljuje, a opet, ne u smislu ostva-
renja nekog politickog cilja, ve¢ umetnicki, kao nacin portretisanja vlastitih
misli o drustvu. Insistira se na izgradnji identiteta — opozitnom hipijevskom,
i zahtevanju muzike da o tome govori. Takva muzika se ne nalazi na stadio-
nima i dvoranama, ve¢ u malim klubovima, medu prijateljima, pripadnicima
iste klase i sa muzi¢arima koji su im kako na nastupima tako i van njih bliski.
Stihovi navedeni na pocetku ¢lanka oznacavaju pre potrebu za generacijskom
nego klasnom identifikacijom, mada se i ovaj drugi vid samoodredenja moze
prihvatiti kao vazeci. DZon Lajdon je, po vlastitom svedocenju, nakon nastu-
pa u interpersonalnoj komunikaciji sa publikom cesto pitao fanove osnovne
stvari: gde Zive, kakav im je Zivot?

Razmatranje odnosa panka prema umetnosti kao drustvenog fenomena
nosi poseban izazov za sociologa koji se bavi proucavanjem sa umetnoscu
povezanih grupa. Moglo bi se ¢ak reci, ako u panku postoji bilo kakva potre-
ba za govor o politici on je pre uslovljen umetnickom obradom drustvenih
i politickih tokova nego realnom politikom. Dakle, potencijalno prisustvo
politike u panku, moze biti posredovano u najvecoj meri kao reinterpreta-
cija datog pitanja preuzetog iz sveta umetnosti, naravno preto¢eno u kontra-
kulturni ili popkulturni obrazac opstenja. Zapravo, ukrstanje popkulturnih,
umetnickih i uzih drustvenih pitanja izrazavanih uglavnom u formi sukoba
panka sa prethodeéim potkulturama, ¢ini samu osnovu poetike panka. Istina,
njegov odnos prema umetnosti je op$te uzev ambivalentan. S jedne strane,
ona dela popularne kulture u kojima postoji makar iskra ironijskog ili pre-

#  Dario Martinelli, ‘Popular Music, Social Protest and Their Semiotic Implications, New
Sound, 42/11, 2013, pp. 42
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nagladenog dobrododla su, ne samo u pank ikonografiji, ve¢ i u tekstovima
pesama. I odnos prema klasi¢noj umetnosti je neodreden. Pojedinac¢na dela
(ranije su pomenuta neka od njih) su mogla biti potka za kasnije pankersko
stvaranje. Ipak, u celini, klasi¢na umetnost kao vid visoke kulture, i obrasci
ponasanja koji je Cine, te ¢injenica da se ona razume kao kultura burzoaske
klase, u muzickim i medijskim pank nastupima cesto nailazi na podsmeh.
Sli¢no je i sa umetno$cu avangarde. Tako bi se potencijalno mogla ustanoviti
izvesna bliskost izmedu ukupne pojave panka i dela avangardne umetnosti,
pankeri, govore¢i uopsteno, nisu bili detaljnije upoznati sa njom. Avangarda
je, u panku, bila percipirana kao umetnost visokog stila, koja se, takode, kao
i klasi¢na, moze pronaci u zvani¢nim institucijama kulture. S druge strane,
popularna kultura je dom i podsticaj za stvaralastvo panka. Iako je stvarana
za masovne medije i sa ogromnim uticajem na Siroku publiku, ona nije u pra-
vom smislu reci institucionalizovana. Izuzetaka je i ovde bilo. Ipak, najcesce
je re¢ o umetnicima ili njima bliskim osobama koji su bili samo posredno
povezani sa pankerima kao muzickim stvaraocima i kao takvi mogli su uticati
samo na pojedince unutar pank grupa, ali ne i na ukupnu pojavu panka, tj.
na njegov izraz kao muzickog pravca. Sklonost avangardista ka eksperimen-
tu, verovatno bi od panka zahtevala neobi¢niji i nekonvencionalni muzicki
izraz. Sa tipicnom muzickom rok strukturom uz blago posredovanje regea i
srodnih stilova izrazenog u novom talasu, pank se nedvosmisleno pojavljuje
kao produkt popularne kulture, a dijalog sa drugim muzickim pravcima, koji
mogu predstavljati i druge drustvene slojeve ili politicke orijentacije (hipijev-
ske ideje sli¢cne liberalnim, a pankerske socijalistickim), jeste primarni dijalog
na kome pank insistira.

Istrazuju¢i omladinske potkulture u Kanadi, uglavnom na Kvebeku, Majkl
Brejk (Brake) o pankerskoj potkulturi govori kao o tudinskoj kulturi. On za-
paza da one ,,ne postoje na isti nacin kao u Britaniji ili Sjedinjenim Drzava-
ma“ Te kulture su, kaze Brejk, uvezene iz inostranstva. On ih vidi u pankeri-
ma i modsima, ,ali to su samo povrsinske odore jedne tude omladinske kul-
ture, pre nego sustinski razvijene iz lokalnih kultura““. Sli¢no je i sa pankom
van engleskog govornog podrucja. Kratak osvrt na pank u Jugoslaviji moze
biti primer interesantnog nacina interpretacije ovog muzickog zanra. Naime,
pank se ovde javio kao pokusaj usvajanja klju¢nih elemenata britanskog pan-
ka®: od nac¢ina muziciranja koji je podrazumevao britak gitarski zvuk i ¢vrstu

2 Majkl Brejk, ,Omladinska kultura u Kanadi®, Kultura, 84-87. 1989. str. 149.

» Neki autori, kao $to je Ines Prica, smatraju da se novi talas u Jugoslaviji pojavio kao mesavina
uticaja britanskog i ameri¢kog panka. ,,Novi val je termin kojim je domaca rok kritika odala
priznanje kreativnom razdoblju jugoslavenske glazbeno-scenske produkcije s kraja sedamde-
setih i pocetka osamdesetih godina, potaknutom recepcijom britanskog i ameri¢kog punka i
tzv. novovalne glazbe, njegove manje radikalne i Sire prihvacene refleksije“ Ines Prica, ,,Novi
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ritam sekciju, preko nacina odevanja i kratkih neurednih frizura do pokusaja
interpretacije uzih i Sirih drustvenih pitanja. Za razliku od vecine britanskih
bendova prve generacije panka, rani pank u Jugoslaviji se pojavljuje ve¢im
delom kao nastojanje da se koketira sa zvani¢nom politikom. MozZe se pret-
postaviti da je to zbog ¢injenice da su drustvene nejednakosti krajem sedam-
desetih u Jugoslaviji bile znatno manje, nezaposlenost minorna, a ukupan
drustveni zivot mladih i Zivotni standard uglavnom zadovoljavajuci. Pojavi
novog zvuka trebalo je, slicno britanskom uzoru, dati intelektualni ton, pa
su bendovi: Pankrti, Paraf, delom Sarlo akrobata, Idoli i Elektircni orgazam
u tekstovima pesama referirali na to da je Jugoslavija u celini politizovano,
totalitarno drustvo u kome pojedinac ni formalno ni stvarno nije slobodan.
Pank u Jugoslaviji, jo$ vise nego u Velikoj Britaniji istice muzi¢ko jedinstvo
regea i panka, pa se u kritici, ali i u svakodnevnom Zivotu za jugoslovenski
pank cesce koristio pojam novi talas. To je, mozda, zbog toga $to su uticaji
drugih muzickih Zanrova, u prvom redu regea, bili vidljiviji i zastupljeniji
na Stetu Ciste pank forme nego u njegovoj britanskoj verziji. Jedan od naj-
poznatijih bendova prve generacije jugoslovenskog panka, Pekinska patka,
doslovno mapira osnovne tacke filosofije britanskog panka i jos vernije vrsi
prenos ideja, primenjujudi ih na socio-kulturne uslove jugoslovenskog drus-
tva. Njihove pesme referiraju na individualne probleme mladih. Ljubavni i
seksualni odnosi, hipokrizija, protivljenje starijim generacijama rokera, jesu
teme koje i britanski pank bastini kao primarna pitanja generacijskog krika.
Jelena Bozilovi¢, takode, zapaza da je politicka vokacija bendova jugosloven-
skog novog talasa bila upadljiva, ali i dodaje da se novi talas u Jugoslaviji
pojavio, sli¢no britanskom primeru, kao reakcija na zanrove rok muzike koji
su u Jugoslaviji, vie nego drugde, insistirali na vezama sa tradicijom i selom.
»Novi talas je takode bio i alternativni muzicki trend. Promoteri ovog alterna-
tivnog muzickog trenda smatrali su bendove kao $to su Bijelo dugme i Riblja
¢orba ruralnim™®. Autorka takode polazi od stava da su pank i novi talas pre
svega estetski i muzicki izraz mlade generacije. Dakle, primarni cilj novog ta-
lasa je muzika, a ne politika.”. Iako je pank u Jugoslaviji, bio nadaleko poznat
i afirmisan, narocito zbog otvorenosti zemlje i blagonaklonog stava prema

val’ kao anticipacija krize®, Etnoloska tribina, 13. 1990. str. 23. Autor je stava da su uticaji bri-
tanskog panka u ranoj fazi njegovog pojavljivanja u Jugoslaviji, u periodu 1978-80, znatno
% TJelena Bozilovi¢, ,New Wave in Yugoslavia: Socio-Political Context®, Facta Universitatis,
Series: Philosophy, Sociology, Psychology and History, Vol. 12, N°1 2013, pp. 76

?7 Jelena Bozilovi¢/Jelena Petkovi¢, ‘Politicko-estetska dimenzija jugoslovenskog novog talasa,
U: M. Jovanovi¢ i dr. (ur.), Umetnost i njena uloga u istoriji: izmedu trajnosti i prolaznih —izama
(Kosovska Mitrovica: Filozofski fakultet u Pristini, 2014), str. 35-49.
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njemu od strane socijalistickog rezima, Iveta Kajanova (Kajanova)®® (2016),
pored jugoslovenskog, istraZzuje novi talas u Cehoslovackoj i Poljskoj i poka-
zuje da se on u nesto skromnijem obliku pojavio i u drugim socijalistickim
zemljama. Ona istice gotovo iste osobine ovog muzickog pravca sa onima koji
su ovde ve¢ predstavljeni s tim da u ve¢oj meri naglasava rezistentnu funkciju
panka socijalistickom rezimu nego $to se ovde tvrdi.

U poredenju sa izvornim britanskim pankom, pank i novi talas u zemlja-
ma realnog socijalizma, posebno u Jugoslaviji kao najuspesnijem obliku tog
muzickog pravca, vise je insistirao na zalazenju u dubinu socijalnih, politi¢-
kih, pa ¢ak i umetnickih pitanja. Uspostavljao je ¢vrste veze sa avangardnim
umetnostima® od kojih je i preuzimao zvucne i vizuelne* motive i transpo-
novao u tekstualne sadrzaje i promotivne muzicke spotove. Uzimajuci ovo u
obzir, moze se re¢i da pank u SFR] ocigledno insistira na zahvatanju politic-
kih impulsa preuzetih iz stvarnosti, ali su ovi impulsi obloZeni, tj. preradeni
prethodnom umetnickom intervencijom, odnosno dat im je izrazito estetski
oblik. Drugim re¢ima, britanski pank je evidentno proizasao iz snaznih uti-
caja popularne kulture i u njenim okvirima ostao. Insistirao je na prevazila-
zenju dostignuca starijih supkultura i sukobu sa njima, demonstrirajuci so-
cio-kulturne gestove radnicke klase. Pank u Jugoslaviji se pojavljuje kao vrsta
intelektualne aktivnosti obrazovane omladine, kao spona vorholovske sinteze
umetnickog senzibiliteta, popkulturnog izraza i drustvenog razmatranja.

Zakljucak

Pank rok, kakav se pojavio u Velikoj Britaniji, ali i na drugim mestima,
u SAD i Australiji, imao je izraZeni socijalni potencijal. To je, mozda, nave-
lo jedan broj autora da mu pristupi kao muzickoj pojavi ¢iji je osnovni cilj
politika, tj. izvodenje svojevrsne politicke diverzije i razaranje savremenog
kapitalistickog drustva. Istina je da su ciljevi ve¢ine bendova prve generaci-
je panka bili znatno uzi. Njegov potencijal za drustvenom participacijom se

% Yvetta Kajanova, ‘Punk and New Wave: destruction or doorway into Europe for the former
socialist countries. Keep it smile make it fast! ed. Paula Guerra/Tania Moreira, University of
Porto, Faculty of Arts and Humanities, Vol. 2, pp. 2016, 99-106

¥ Milorad Milinkovi¢, Bane Antonovi¢, Rok dezerteri: Sad se jasno vidi, dokumentarni film,
1990.

% Marija Ristivojevi¢, iz ugla njegovih protagonista, istice da se zajedno sa muzikom, jugoslo-
venski novi talas pojavio i kao vid $ireg umetnickog delovanja. ,,Kao §to i sam naziv sugerise
‘novi talas’ je osamdesetih godina na prostoru ¢itave tada$nje Jugoslavije predstavljao jedan
novi izraz, nesto §to do tada nije postojalo u takvom obliku, a to se odnosilo kako na muziku,
tako 1 na umetnost uopste (fotografija, strip, slikarstvo, pozoriste i sl.). Marija Ristivojevi¢,
»Rokenrol kao lokalni muzic¢ki fenomen’, Etnoantropoloski problemi, 7. 1. 2012., str. 220.
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uglavnom ogranicavao na lokalne, generacijske, li¢cne i muzicke probleme. U
centru paznje njegove poetike je pojedinac, ¢lan grupe prijatelja, Sire genera-
cijske grupe ili tek ljubavni partner. Osecanje zabave ili dosade, fascinacija,
negiranje odredenog muzickog izraza, odusevljenost ili razocaranje ljubav-
nim partnerom, teme su koje ¢ine okosnicu ¢itavog pank izraza. Naravno,
pankeri nedvosmisleno $irem drustvu putem raznih modnih inovacija (zi-
hernadle, lanci, poderana odeca i sakoi, obojena kosa) sugeri$u percepciju
vlastitog socijalnog polozaja. Relativno mali broj muzi¢kih numera o tome
i govori. Pankeri, prve generacije, ¢ini se, nisu zainteresovani za rasklapanje
$irih ideoloskih koncepata i praksi, niti za uze, dnevno-politicke tokove.

Ukoliko se prihvati aljiva ideja ranih pank bendova o anarhiji kao nado-
laze¢em stanju drustva, mora se uvideti, ma koliko ta ideja bila neodredena,
da ona jo$ vise pojacava uverenje o polititci kao delatnosti koja se nalazi van
domasaja njegove lirike. Naime, kao $to je poznato, anarhisti XIX veka su sa-
glasni u napadnom odricanju od svakog autoriteta, posebno od iracionalnih
autoriteta, tj. sistema koji nadilaze realni Zivot pojedinca i pretvaraju u ap-
strakcije bez vidnijeg dodira sa stvarnim Zivotom. Dakle, re¢ je o negaciji svih
oblika nadindividualnih entiteta, pa zvali se oni mit i religija, filozofija, drzava
i politika, nauka ili umetnost. Ova poslednja je u lancu apstraktnih fenomena
najbliza mogucnosti ¢ovekovog konkretnog delanja, pa se njoj, unutar kon-
cepta anarhizma, iako uz oprez, prilazi sa nesto vise poverenja.

Pank rok se, tako, negovan u krilu popularne kulture pojavljuje kao jedan
od najvaznijih supkulturnih fenomena XX veka, ¢ija je osnovna namera bila
da uzdrma glomaznu muzicku industriju i prikaze je kao laznu i profitersku,
sto ukljucuje i sve bogate rok zvezde tog doba koji su na racun parazitiranja u
utrobi industrije zabave, stvarali muziku otrgnutu od publike i izvorne ideje
rokenrola, pobune omladinskih slojeva protiv roditeljske kulture. Inspiratori
i uzori ve¢ini pank bendova dolaze upravo iz sveta popularne kulture, kao $to
su film, rani rok bendovi, strip i u nesto manjoj meri knjizevnost. Pank rok
se, pre svega, pokazao kao inteligentan nacin da se, uc¢estvujuci u popularnoj
kulturi, skrene paznja na njen mogu¢i manipulativni karakter, a tek potom,
kao vid drustvenog osves$¢ivanja i, na kraju, kao oblik odredenog politickog
stava.
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